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Qu'il s'agisse des Noces de Cana par Véronese, de l'arc de
triomphe ou du chateau de Versailles vou€ a un perpétuel
rajeunissement, la restauration des monuments et objets d'art
attire sans cesse l'attention des medias, bénéficie des fruits du
mécénat et est devenue une des priorités du ministere de la
Culture francais. Longtemps le restaurateur se recrutait parmi
les artisans et se spécialisait dans les techniques anciennes,
refaisant a 1'identique la partie détériorée ; longtemps aussi
on s'est contenté d'appliquer sur les oeuvres que l'on possé-
dait des recettes de grand mere - qui n'a pas connu le funeste
décrassage des tableaux a la pomme de terre ? - sans faire
appel a un professionnel ni se soucier de l'efficacité dudit
remede. Aujourd’hui cela change. A la notion de restauration
s'est ajoutée celle de conservation, une déontologie est appa-
rue, et si n'importe qui peut tenir un atelier en s'intitulant res-
taurateur, des écoles et des formations sont nées ; elles
offrent une garantie sur la compétence de celui a qui vous
allez confier votre tableau ou objet a restaurer. Certes, la
situation est loin d'étre claire. Les définitions méme de "res-
tauration” et "conservation" sont polémiquées selon les
ecoles ; les pays, ne présentent a la veille de 1992 aucune
homogénéité en ce domaine, et l'intervention des différents
restaurateurs peut €tre sans commune mesure : a titre
d'exemple, comparons le bel et vaste exercice de trattegio du
Christ de Cimbabue, aux tons flambant neufs de certaines
toiles de David exposées récemment au Louvre et venues des
musées américains | Mais devant la vogue que connaissent
actuellement les métiers d'art, nous avons voulu présenter les
différentes voies qui s'offrent aux futurs restaurateurs, et leurs
débouchés. Quatre formations ont retenu notre attention :
1'école Boulle, la MST, I'TFROA, les écoles de Tours et
d'Avignon ; nous traiterons aussi des écoles privées ef, voie
empruntée par une grande majorité, la formation sur le fas.
Par Jeanne FATON-BOYANCE et Gilles PERRAULT

ECOLES, FORMATIONS
ET DEBOUCHES

Photo ci-contre. L'atelier de modelage de I'école de restauration de Tours.
En médaillon. Relevé dendrochronologique sur une statuette en
chéne dor¢, sur la base non cachée par la dorure. Photos Gilles Perrault.
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L'ECOLE BOULLE
LEGENDE ET REALITE

L'école Boulle dépend aujourd'hui du
ministére de 'Education nationale. Créée
en 1886 - c'est la plus ancienne des forma-
tions recensées -, elle fut placée sous le
patronage d'André-Charles Boulle, "pre-
mier ébéniste” de Louis XIV. Le brevet
royal le qualifiait a la fois "d'architecte, de
peintre, de sculpteur en mosaique, de gra-
veur, de ciseleur et d'inventeur de
chiffre...". Ce sont encore ces spécialités
qu'enseigne 'école Boulle, avec une ouver-
ture nouvelle sur les métiers modernes de
I'ameublement, tels que le moulage plas-
tique, la fabrication industrielle du mobi-
lier... 670 éléves sont ainsi répartis dans 17
specialités différentes et 260 environ ont
choisi les métiers d'art, & savoir pour les
métiers du meuble : 1'ébénisterie, la mar-
queterie, le décor et traitement de surface,
la menuiserie en siége, la tapisserie, la
sculpture sur bois ; pour les métiers du
bronze : la ciselure, la monture, le tourna-
ge ; pour ceux de la gravure : la gravure
ornementale et en modelé.

Depuis 1984, la formation se fait en deux
temps, trois années de formation de base,
puis deux années de formation qui débou-
chent sur le DMA (Diplome des métiers
d'art, équivalent au niveau BTS). Les
éléves rentrent a la sortie de la classe de
3eéme sur concours, a I'age de 15 ans envi-
ron, et obtiennent leur DMA vers 20/21 ou
22/23 ans. Ils peuvent aussi s'arréter apres
les trois années de formation de base.

L'école accueille aussi sur concours les
bacheliers, leur offrant une année de mise
a niveau puis deux ans menant au DMA.

Les principaux critéres de sélection sont
un bon dossier scolaire en général, une
forte motivation de I'éleve et des aptitudes
artistiques prometteuses. Gilbert Wyck,
proviseur, affirme qu'il n'y a pas de prépa-
ration a I'école Boulle et que les instituts
privés qui se présentent comme tels sont
souvent onéreux et peu sérieux : "l'école
est et veut rester un établissement de for-
mation initiale, un solide tremplin de
départ".

Néanmoins, vu la sélection a |'entrée, entre
5 et 10/100 de recus au concours, il vaut
mieux mettre toutes les chances de son
cOté, en suivant par exemple pendant un an
les cours du soir de I'école. Mais la encore
la sélection est importante au vu de la
demande.

L'école Boulle ne prépare pas directement
aux métiers de la restauration d'art, méme
si elle a déja formé des générations d'ébé-
nistes, marqueteurs, sculpteurs qui sont
devenus des restaurateurs réputés.

Les 30 a 35 jeunes qui obtiennent chaque
année leur DMA peuvent, s'ils le désirent,
se specialiser en restauration dans les dis-
ciplines enseignées a I'école, soit en appre-
nant sur le tas chez des particuliers, soit en
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rentrant a I'IFROA ou a la MST, soit en
faisant des stages de formation profession-
nelle continue dans les instituts francais ou
étrangers.

Les dirgeants de I'école Boulle déplorent
cette absence de spécialisation, souhaitant
que 'Education nationale prenne la déci-
sion de creer apres le DMA une formation
complémentaire de restauration d'art. Ils
ont par ailleurs ¢élargi I'enseignement, cher-
chant a améliorer le niveau général, tout en
diminuant le nombre d'heures de cours :
jusqu'a 60 heures dans les années 60, puis
45 a partir de 1968 et 35 aujourd'hui.

Cette réduction d'horaire s'est faite au
détriment de I'enseignement technique, ce
qui explique qu'aux dires de certains ébe-
nistes des générations précédentes les
jeunes diplomés n'ont plus actuellement le
niveau de qualification et le tour de main
qu'ils avaient autrefois, si nécessaires a la
pratique des meétiers traditionnels.

Ce changement d'orientation fait que 1'éco-
le forme surtout des techniciens supérieurs
de I'ameublement ou méme d'excellents
"designers", mais qui risquent d'avoir
toutes les peines a s'adapter a la réalité de
I'établi (30 % seulement des bons éleves
sont places des leur sortie et gagnent apres
cing ans d'étude a peine plus du SMIC
dans le secteur de la restauration). Il leur
faut donc beaucoup de courage et d'humili-
té pour reprendre le métier a sa base chez
un bon professionnel, en suivant la forma-
tion continue de I'TFROA, ou en y rentrant
comme éleve. Signalons que dans ce der-
nier cas, seule la section sculpture est
ouverte, et non plus celle d'ébénisterie.

SEULE FORMATION
UNIVERSITAIRE : LA MST

La maitrise de science et technique est la
seule préparation a la restauration conser-
vation qui soit universitaire, sanctionnée
par un diplome national. Elle a ét€ créée en
1973 par 'UFR d'Art et d'Archéologie de
I'Université Paris I, Panthéon-Sorbonne.
La durée du cursus est de quatre ans, deux
années d'enseignement général dites de
"certificats préparatoires” puis deux années
de maitrise ou de spécialisation dont la
derniére de stages.

L'enseignement pour la formation commu-
ne porte essentiellement sur les disciplines
scientifiques (chimie, physique, biologie,
techniques d'analyses scientifiques des
oeuvres d'art) ou ayant trait & la conserva-
tion (initiation, prévention, étude des diffé-
rents matériaux...) auxquelles il faut ajou-
ter des travaux pratiques, du dessin et les
matiéres a4 option selon la spécialité choi-
sie. Celle-ci1 peut étre soit objet, soit pein-
ture de chevalet. Soulignons que la MST
cherche le plus possible a s'adapter au pro-
jet des étudiants : si I'un d'eux désire se
spécialiser par exemple dans la restaura-
tion de photographie, on cherchera a lui
faire suivre les cours appropri€s.

LA CHARITE
D'ANDREA DEL SARTO

Cette oeuvre passait, avant qu'on ne
prenne la décision de la restaurer, pour
une "ruine chargée de repeints". Elle avait
depuis sa réalisation pour Francois 1" été
transposée ou réentoilée pas moins de
quatre fois, entre autres interventions !
La préparation originale blanche ne
subsistait plus, la couche colorée reposait
sur la couche brune de la premiére
maroufie effectuée en 1750. Les analyses
et l'enlévement des repeinis ont

dévoilé une couche picturale lumineuse,
incroyablement intacte en regard de ce
qu'elle avait subi,

Photo 1. Détail de l'enfant endormi non
nettoyé. Photo 2. La purification du vernis
a été faite et dans les lacunes un ton

de fond identique a celui de la

maroufle a été posé. Photo 3. L'enfant
apreés réintégration.

Photos SRPMN. Restauration pour le
SRPMN par Nicole Delsaux.

Comment s'inscrit-on a la MST ? Ou plut6t
comment est on sélectionné ? Car sur les
deux cents candidats qui se présentent
chaque année, une vingtaine seulement est
retenue, dont 50 % d'étrangers.

Pour se présenter 1] faut avoir le niveau
Bac + deux années d'¢tudes supérieures
(ou DEUG), posséder des aptitudes artis-
liques et une bonne connaissance de 1'his-
toire de l'art. Si le DEUG a été obtenu en
science, les étudiants sont dispensés de
I'enseignement scientifique durant les deux
premiéres années mais doivent acquérir le
niveau DEUG en histoire de l'art.

Un examen de candidature sélectionne les
dossiers, puis un entretien juge de la moti-
vation de ['intéressé.

La sélection (souvent les etudiants se pré-
sentent 4 ou 5 années consécutives avant
d'étre admis) et le niveau requis font que la
moyenne d'dge d'entrée est de 24/25 ans et
celle de sortie d'une trentaine d'années
environ.

Ce cursus tardif n'est pas toujours facile a
gérer pour les étudiants qui doivent tra-
vailler avant, et pose le probleme de la for-
mation professionnelle continue pour ceux
qui, par exemple, travaillent déja dans un
musée. Il est en effet difficile d'accepter un
emploi de débutant dans le privé pendant
un ou deux ans avant d'etre rentable quand
on a 30 ans L...

On a reproché a la MST d'étre le parent
pauvre de I'IFROA et d'assurer une forma-
tion essentiellement scientifique plutdt que
pratique.

La premiére critique est, selon Marie Ber-
ducou, fondée ; I'écart entre les moyens
dont disposent I'lFROA et ceux de la MST
reste considérable, bien que les ambitions
de monopole de I'IFROA se soient assa-
gies. Au deuxiéme reproche, la respon-
sable de la MST argue que ce qui a carac-
téris€ la formation des ses débuts €tait
d'étre a I'écoute des critiques pour toujours
s'améliorer ; "l'étudiant au fil de son cursus
fait de plus en plus de travaux pratiques,
néanmoins, le but de la MST n'est pas de
lancer sur le marché des professionnels
avertis mais des gens qui ont tout le poten-
tiel pour le devenir, La formation théorique
que l'on ne peut acquérir pleinement que
pendant les années d'étude est primordia-
le ; elle donne les principes déontologiques
fondamentaux et les réflexes de bases que
I'expérience vient compléter apres.
L'enseignement scientifique dans ce cadre
est important ; maitrisé, il permet juste-
ment d'éviter par la suite les dangers du
scientisme".

Disposant effectivement de subventions
moindres que celles de I'lFROA, n'ayant
jamais bénéficié, selon ses étudiants, du
favoritisme qui a pu permetire "au restau-
rateur sorti de I'lFROA de recevoir le
concours d'agrément des musées nationaux
tout en €tant dispensé des €preuves’, la
MST voit son image de marque s'ameliorer
d'année en année, entretenant de bons rap-
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ports avec les musées francais et étant tres
appréci€ a I'étranger. Deux atouts la carac-
térisent : I'excellence de sa formation 2 la
restauration des objets archéologiques,
unanimement reconnue ; la grande diver-
sité et qualité des stages qu'elle e procure a
tous ses ¢tudiants, dans des instituts
renommes, constituant a eux seuls une
référence. Citons a titre d'exemple I'IC-
CROM a Rome, I'IRPA a Bruxelles, le
Rijst museum d'Amsterdam, |'Oppificio
de Florence ou plus pres, Beaubourg, la
BN, le musee de Sevres...

Stages en poches, les €tudiants trouvent
tous un travail dans la restauration (il n'y a
que 2 & 3 abandons par promotion), que ce
soit dans les musées nationaux ou dans les
grands laboratoires de restauration frangais
ou étrangers.

L'IFROA, VOIE ROYALE
A RESTAURER ?

La création en 1977 de I'Institut Frangais
de Restauration des Oeuvres d'Art répon-
dait 4 un manque : il n'y avait pas en Fran-
ce dinstitut de prestige de la restauration
tels qu'ils en existaient a I'étranger. Depuis
1978, I'IFROA dispense deux types de for-
mation, la formation initiale et la forma-
tion permanente.

La formation initiale

Elle dure quatre ans ; elle est accessible sur
concours pour des candidats dgés de 20 a
30 ans, sans condition de diplome. Six
départements existent : arts graphiques,
arts textiles, objets d'art, peinture de che-
valet, peinture murale, sculpture, plus une
section commune assurant les enseigne-
ments scientifiques, mais tous les départe-
ments ne sont pas ouverts au concours
chague année.

['enseignement s'articule autour de trois
disciplines, I'histoire, la pratique de la res-
tauration et la science. Les trois premieres
années sont successivement consacrées a
I'étude des matériaux constitutifs des
oeuvres d'art, au diagnostic et & la connais-
sance des altérations, au traitement, puis
I'étudiant prépare en quatrieme année son
mémoire pour la soutenance de son diplo-
me homologué au niveau d'une maitrise.

s pourcentage d'admission au concours
composé d'épreuves théoriques, pratiques
et d'un entretien avec le jury, varie selon
les départements. Vingt éléves peuvent étre
accueillis chaque année, plus cing étu-
diants étrangers, boursiers de leur pays. La
spécialité le plus demandée est la peinture
de chevalet oll une dizaine de places sont
offertes pour une centaine de candidats.

D'autres disciplines sont plus accessibles,
comme la sculpture ou la photographie,
satisfaisant pres de 60 % des demandes. Le
haut niveau du concours fait que souvent
les candidats s'v présentent 3 ou 4 fois
avant de réussir et qu'il est conseillé de s'y
préparer d'arrache pied. Il n'y a plus actuel-
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lement de préparation officielle & I'TFROA,
mais certains éleves viennent de I'école
Boulle, ou ont déja fait une premiere année
a I'école d'Avignon, ou encore se sont fait
aider par un restaurateur qui connait
I'Institut.

L'TFROA a connu un démarrage fracas-
sant, ne cachant pas ses ambitions de
monopole sur le monde de 1a restauration.
Des sa création, ses étudiants bénéficiérent
de conditions privilégiées : allocation men-
suelle de 2 000 F, qualité et intérét didac-
tique des pitces a restaurer provenant
toutes de collections publiques, pas de pro-
bléme de matériel ni de subvention, recon-
naissance des services de restauration des
Musées de France qui les accueillaient a
bras ouverts.

Mais il semble qu'aujourd’hui cet Institut
de haut niveau connaisse une crise de
croissance, due en partie a des locaux exi-
gus, des remises en question de son fonc-
tionnement interne ainsi que de ses pro-
grammes. Ses éleves ne seront plus pris en
priorite dans les ateliers d'états. L'TFROA
pratique une politique d'ouverture tous azi-
muts ; cerfains cours sont donnés en com-
mun avec ceux de la MST

La formation permanente

Elle est destinée aux restaurateurs exercant
leur profession depuis plus de quatre ans.
Elle comprend des séminaires payants
théoriques et pratiques d'une a deux
semaines. Un certificat d'assiduité est déli-
vré d chaque stagiaire a l'issue de chaque
cession. Les frais de ces stages peuvent
etre pris en charge par la formation profes-
sionnelle.

Les themes des stages portent sur des
points précis de la restauration, tels que les
techniques de réintégration ou de réentoi-
lage pour la peinture de chevalet, le perfec-
tionnement aux techniques de la dorure, la
climatologie, I'étude des colles, adhésifs,
consolidants...

LES ECOLES REGIONALES
AVIGNON ET TOURS

Avec le renouveau d'intérét pour la restau-
ration et la création de I'IFROA en 1976,
diverses formations & la restauration sont
apparues en province dans le cadre des
écoles des Beaux Arts, souvent congues a
l'origine comme des préparations a
I'TFROA avant de devenir des formations a
part entiere.

Deux seulement ont pris corps et ont été
reconnues par le Ministére de la Culture :
I'école d' A\rlgnon et celle de Tours. La pre-
miere prépare A la restauration des pein-
tures de chevalet, la seconde a celle des
sculptures ; leurs cycles ont respective-
ment débuté en 1981/82 et en 1983.

Le cursus qu'elles proposent est similaire :

['admission sur concours comprend des
¢preuves théoriques, pratiques et un entre-
tien avec le jury, avec une limite d'dge

VERSAILLES. Photo ci-dessus. Restauration

de la toiture et des salles de l'attique sud au
chateau de Versailles vers 1976. Les
restaurations des batiments historiques
relevent de la compétence des architectes
qui dirigent les entreprises de travaux
publics - Photo page de droite. La biblio-
théque du Dauphin. Dans la campagne de
restauration du chateau de Versailles qui
s'est achevée en 1986, plusieurs partis pris
ont été adoptés. Les attiques du Midi et du
Nord ont été remis en état et laissés tels
qu'on les avait transformés au XIX. Les
salles du rez-de-chaussée du corps central
du chéteau dont les éléments du décor du
XVIIF subsistaient dans les réserves ont été
restaurées telles qu'elles étaient en 1789.
Dans certaines piéces les lacunes du décor
originel ont été comblées par des tentures
ou des panneaux simplement moulurés,
dans d'autres, comme dans le cabinet de la
Dauphine ou la bibliotheque du Dauphin,
le décor a été refait a neuf et a l'identique a
50%. D'aucuns furent chogués par cette
derniére solution, la trouvant peut-étre
trop clinquante ef arguant que la patine et
le coup de main du XVIII sont
irremplacables. Ceite reconstitufion a
l'identique est celle que pratiquent trés
souvent les pays anglo-saxons.




maximale de 30 ans & Avignon et minima-
le de 20 ans a Tours. Viennent ensuite
quatre années de formation, la premiére
axée sur la théorie, les trois autres consa-
crées a la pratique de la restauration. Un
dipléme sanctionne le tout : 1'étudiant pré-
sente un dossier ou mémoire sur une
oeuvre qu'il a restaurée et qui lui a fourni
un sujet de recherche intéressant.

4 a 6 éleves sont recrutés par promotion,
petit nombre voulu par les directeurs des
¢coles pour étre siirs d'emmener tous leurs
étudiants au diplome et de leur offrir un
enseignement de qualité. La moyenne
d'dge d'entrée est de 21/23 ans et, 14 enco-
re, 1l est conseillé de se préparer sérieuse-
ment au concours en se rendant sur place,
en €tudiant la bibliographie conseillée et, a
Avignon, en faisant une année d'art plas-
tique avec option restauration. Les étu-
diants qui achévent leur cursus avec succés
trouvent a travailler sans probléeme dans la
restauration,

Ces écoles, dont le programme d'enseigne-
ment a €t€ au départ établi en collaboration
avec I'IFROA, ont eu du mal a se faire
reconnaitre parce qu'elles proposaient ini-
tialement un cycle d'étude plus court et
qu'on leur reprochait certaines carences
dans leur enseignement. De ce fait, elles se
heurtaient aux conservateurs des Services
de Restauration des Musées Nationaux et
des Musées Classés et Contrdlés qui ne
voyaient en leur diplomés que des "techni-
ciens" supérieurs de la restauration, les
"ingénieurs" étant les éléves de I'TFROA et
de la MST.

Sans s'interroger sur le bien fondé d'une
telle distinction, on peut remarquer que le
niveau de ces écoles va s'améliorant. Tours
a €té la premiere 2 faire 'unanimité,
sachant s'entourer d'un jury de trés haut
niveau pour la soutenance des diplomes,
bénéficiant de vastes locaux aux condi-
tions climatiques satisfaisantes, et surtout
obtenant, grace a divers accords, des
oeuvres a examiner et & restaurer d'un
grand intérét pédagogique.

Avignon en revanche conserve quelques
difficultés a se procurer des peintures de
qualité et didactiques pour les étudiants.
Ses locaux, insuffisamment isolés en atten-
dant la rénovation prochaine de 1'école,
n'offrent pas, il est vrai, les conditions
idéales a l'accueil d'oeuvres d'art.

Mais Avignon semble avoir pallié le prin-
cipal reproche qui lui était adressé dans un
rapport établi pour le ministére de la cultu-
re par France Dijoud, Michel Parré et
Jacques Hourriére il y a deux ans environ :
I'incompétence de ses professeurs en ce
qui concerne la restauration de la couche
picturale. Elle a modifié son corps ensei-
gnant et est considérée avec Tours comme
une préparation formant des restaurateurs
de haut niveau, mentionnée a ce titre sur
les plaquettes publicitaires de la Direction
des Musées de France.
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ECOLES OU INSTITUTS
PRIVES : MEFIANCE !

La plus grande prudence est a observer
dans ce domaine car il n'y a pas a notre
connaissance en France de formation pri-
vée débouchant directement sur la restau-
ration qui soit reconnue pour la qualité de
son enseignement et fasse référence
comme I'IFROA, la MST et les écoles
régionales d'Avignon et Tours,

De nombreuses écoles privées se sont
créées récemment a Paris avec pour cer-
taines des filiales en province ; elles assu-
rent un enseignement général préparant
aux professions du marché de I'art, mais ne
forment pas des restaurateurs. Parmi celles
qui offrent des cours pratiques en atelier,
I'IDETH (Institut d'Etudes Techniques His-
toriques des Objets d'Art) est la seule dont
le diplome soit en voie d'agrément par le
Ministére de la culture, avec lequel elle est
en pourparler pour avoir a la rentrée sco-
laire 90 une section préparatoire i
I'TFROA. Elle n'a cependant pas pour
objectif principal la restauration, méme si
son enseignement fait une large part aux
techniques anciennes et aux problémes de
conservation, avec des professeurs de
I'lFROA ou restaurateurs agréés par les
musées et les Monuments Historiques.
Créée en 1987, 'IDETH bénéficie des sub-
ventions accordées par la formation pro-
fessionnelle continue (1).

Les autres écoles privées et ateliers
payants que l'on peut recenser échappent a
tout controle de I'état et ne peuvent donc
prétendre officiellement 2 former des res-
taurateurs reconnus par les musées. Il faut
bien faire la différence entre les écoles
structurées avec des professeurs et des ate-
liers s'intitulant "école”, dirigés par des
artisans qui n'ont pas toujours la pédagogie
et I'objectivité nécessaires.

La qualité de tels établissements reste tou-
jours difficilement perceptible. La meilleu-
re chose 4 faire est encore de se renseigner
directement aupres des €léves.

LE LONG PARCOURS
DE L'AUTODIDACTE

Une des conclusions que 1'on pourrait tirer
de la présentation de ces diverses forma-
tions est la longueur du cursus et le début
tardif de 1'¢tudiant dans la vie active, entre
25 et 30 ans.

Certains n'ont pas la possibilité de faire des
études importantes, rentrant sans bagage
dans un atelier, débutant au bas de I'échelle
avec toutes les contraintes que cela peut
impliquer. D'autres connaissent, la trentai-
ne approchant, une vocation tardive de res-
taurateur.

Quels conseils donner a ces jeunes et
moins jeunes qui, s'ils conservent une infi-
me chance de travailler un jour pour les
musées et les service d'état, ne le pourront
qu'apres un long parcours ?

L'IFROA. Cing départements seront ouverts
au concours en septembre 90 : arts gra-
phiques, peinture de chevalel, sculpture,
photographie et objets d'art.

Photo ci-dessus. Des éléves de 3° année,
departement objets d'art, art du feu, en
travaux pratiques : les méthodes
électrochimiques appliquées aux oeuvres
d'art. Ce cours est assuré par 'EDF
L'ECOLE D'ART D'AVIGNON. Photo du
haut. Aprés une intervention de Daniel
Buren ! Le rapport établi il y a deux ans
pour le Ministere de la Culture soulignait
l'ambiguité qu'il y avait pour des
Sformations a la restauration de se trouver
au sein d'une école d'art contemporain ; le
métier de restaurateur étant maintenant
bien distinct de celui d'artiste peintre ou
sculpteur. Les deux directeurs des
Jormations régionales ont réagi chacun
tres différemment a cette question : a
Tours, arts plastiques et restauration sont
deux sections bien distinctes et
cloisonnées ; a Avignon elles sont jugées
complémentaires : les plasticiens ouvrent
l'esprit des restaurateurs sur les oeuvres
sur lesquelles ils travailleront demain et les
restaurateurs montrent aux plasticiens
l'importance d'une technigue solide.

A TOURS. Photo du bas. Le cycle de
restauration des sculptures. La section
restauration de l'école a la chance d’avoir
a sa disposition une magnifigue annexe
réservée uniguement a la restauration :

la chapelle du Petit-Saint-Martin,
enfiérement rénovée et aménagée sur
trois étages. On voit ici l'atelier de
modelage.

D'abord faire preuve d'une motivation
toute épreuve. Ensuite, lorsque 'apprentis-
sage de la technique des objets a restaurer
est sanctionné par un CAP, s'atteler a
franchir cette étape —de nombreux lycées
d'enseignement professionnel ou écoles y
préparent tres bien, comme le Passage de
la Bonne Graine a Paris ou I'Ecole de
Tournai en Belgique— (2).

Puis chercher sa premiére place sans
jamais désarmer et sans hésiter a forcer un
peu les portes lorsqu'on sent que cela est
possible. La qualité des travaux réalisés
par I'employeur va influencer directement
l'autodidacte. Aussi celui-ci a-t-il intérét a
se faire embaucher chez un bon restaura-
teur, réputé et pédagogue. Mais encore
faut-il connaitre un peu le monde de la res-
tauration, car, rappelons-le, peut s'infituler
restaurateur qui veut... Les aides a 1'em-
bauche accordées par I'Etat sont loin d'étre
négligeables et le demandeur d'emploi doit
les connaitre afin d'en informer son éven-
tuel employeur. Embauché, il pourra suivre
les cours de formation professionnelle ou
faire des stages dans les instituts francais
ou étrangers, pour enfin s'installer a son
compte et peut-étre obtenir la reconnais-
sance des musées ou des Monuments His-
toriques. Le parcours de I'autodidacte est
moins sécurisant et plus contraignant que
celui des diplémés d'instituts ou d'écoles,
mais il reste le lot d'une grande majorité.

QUELS DEBOUCHES ?

Les écoles sont des tremplins qui permet-
tent aux individus, selon leurs propres
capacités, d'entrer avec plus ou moins de
facilité dans le monde du travail, et ne sau-
raient en aucun cas remplacer vingt ou
trente années d' expérience.

Indépendamment de la qualité de leur
enseignement, I'IFROA, la MST, les €coles
d'Avignon et de Tours, tissent autour de
leurs éleves un cocon douillet et dogma-
tique ol la réalité des impératifs écono-
miques et administratifs est absente.

Le jeune restaurateur qui veut par exemple
travailler pour une Direction Régionale des
Affaires Culturelles (DRAC) sait-il qu'il
lui faudra patienter plus d'un an, parfois,
avant que sa facture soit réglée, alors que
d'autres comme celles de Nantes ou d'An-
gers modeles de promptitude, le payeront
en moins de trois mois ?

S'il établit un devis pour les Monuments
Historiques, celui-ci sert pour la demande
de financement que I'inspecteur adresse au
ministére ; il revient accepté dans le
meilleur des cas l'année suivante, apres
gtre passé dans les services de la DRAC,
de I'Inspection des Monuments Historiques
et de la trésorerie. En comptant en moyen-
ne six mois pour recevoir l'ordre de servi-
ce, plus six mois pour la réalisation, plus
six mois pour le paiement, auxquels s'ajou-
tent les douze précédents, le restaurateur
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averti doit prévoir dans son devis initial un
decalage des prix de deux ans et demi !
Ces exemples. le jeune restaurateur diplo-
mé les apprend sur le tas ; il doit s'initier
seul aux rouages de la comptabilité et de la
gestion d'entreprise qu'aucune des quatre
formations citées n'enseigne. Confronté i
la nécessité de travailler, 1l décide de son
propre chef de satisfaire ou non le particu-
lier dont la demande peut aller d'une inter-
vention conforme aux principes déontolo-
giques & un bricolage destiné a magquiller
avantageusement l'oeuvre...

La publicité réalisée depuis une décennie
sur la restauration grice a la loi program-
me, a provoqué beaucoup de vocations
pour peu d'élus. Notre patrimoine artis-
lique reste si conséquent que I'Etat et ses
commis resserrent toujours les cordons de
la bourse, révisant les prix a la baisse. Ceci
favorise une concurrence axée parfois plus
sur les prix que sur la qualité du travail.
Mais cette constatation n'est pas nouvelle,
ni réserveée au domaine de la restauration.
La dure réalité et les choix auxquels se
trouvent confroniés les restaurateurs expli-
quent pourquoi les éleves de I'TFROA et de
la MST se réfugient de préférence au sein
des institutions administratives, comme les
ateliers du Musee du Louvre et des Musées
Classés et Controlés.

RESTAURATEUR PRIVE
AU SERVICE DES MUSEES

Avec un statut d'artisan ou de profession
libérale, le restaurateur tout en conservant
son propre atelier dans ses locaux pour y
accueillir une clientele privée, peut tra-
vailler pour deux services de restauration
des Musées de France :

Le Service de Restauration des

Peintures des Musées Nationaux
(SRPMN)

C'est la que sont restaurés tous les tableaux
du musée du Louvre. Les conservateurs
chargés de l'encadrement distribuent les
taches selon les aptitudes des restaurateurs
fout en tenant compte de la concurrence
des prix. Le travail s'effectue pour des rai-
sons de sécurité dans les ateliers du service
situés au Louvre et 4 Versailles. Nathalie
Volle est le conservateur en chef de ce ser-
vice. C'est au restaurateur de trouver le
juste milieu entre la demande des particu-
liers et celle des musées, afin de ne se faire
oublier ni par les uns ni par les autres.

Le Service de Restauration des
Musées Classés et Contrélés (MCC)
Etabli dans les petites écuries du Roy a
Versailles, ce service est dirigé par France
Dijoud. II restaure, comme son nom I'in-
dique, toutes les oeuvres des Musées Clas-
ses et Controlés, tant peintures que
meubles, sculptures, céramiques... Les
conservateurs peuvent soit envoyer dans
cet atelier leurs pieces a restaurer soit faire
deplacer le restaurateur in situ dans le
musée. Ils bénéficient alors d'une aide
financée par I'état, compensant difficile-
ment, selon certains, des délais de restaura-
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tion étonnamment long, et un colit beau-
coup plus €levé. Les frais de déplacement
vers la province d'un restaurateur en poste
A Versailles au service des Musées Classés
et Controlés peuvent représenter une char-
ge importante. Pour ces raisons et aussi
pour rester libre du choix du restaurateur,
de nombreux conservateurs préférent
confier directement la restauration de leurs
objets a un professionnel non agréé du Ser-
vice de Restauration des Musées Classés et
Contrélés, mais travaillant par exemple
pour les Monuments Historiques.

Le recrutement : ancien et

nouveau réegime

Jusqu'a l'année derniere, on entrait sur
concours dans le Service de Restauration
des Peintures des Musées Nationaux. Les
candidats qui s'y présentaient étaient issus
soit de I'IFROA, soit de la MST, soit de
I'Ecole d'Avignon. Le Service de Restaura-
tion des Musées Classés et Contrdlés
recrutait ou agréait sur dossier ; seuls les
titulaires de certains diplomes avaient le
droit de postuler a savoir, pour les
diplomes francais, ceux de I'lFROA et de
la MST.

A partir du juillet 1990, ainsi que l'ex-
plique Alain Erlande-Brandenburg dans
l'entretien qu'il nous a accordé, un examen
d'habilitation sera mis en place par la
Direction des Musées de France commun
aux deux services, ouvrant dans plusieurs
disciplines, non seulement la peinture,
mais aussi le textile, la sculpture, etc.
Pourront s'y présenter les restaurateurs
diplomeés de I'TFROA, de 1a MST, de 'éco-
le d'Avignon et de celle de Tours ainsi que
ceux benéficiant déja de cinq ans d'expé-
rience professionnelle ; en seront dispensés
les restaurateurs confirmés ayant travaillé
pour I'un des deux services entre le ler
janvier 1987 et le 31 décembre 1989. Les
restaurateurs habilités d'office ou recus a
'examen travailleront ensuite indifférem-
ment pour les Musees Nationaux ou les
Musées Classés et Controlés.

Apres une période probatoire de 18 mois,
ils figureront sur une liste d'aptitude
consultable @ la Direction des Musées de
France. Les conservateurs des Musées
Classés et Controlés qui feront appel a des
restaurateurs habilités bénéficieront des
méme subventions u'auparavant. Les ses-
sions ouvertes pour les différentes disci-
plines se répéteront tous les deux ans et un
restaurateur pourra étre raye de la liste
d'aptitude en cas de manquement grave a
la profession.

Les modalités de ce nouveau reglement
sont en train d'étre précisées et subvien-
dront sans doute encore des modifications.
Nous publions néanmoins a titre d'exemple
la liste des épreuves de 1'examen d'habilita-
tion de juillet 90, section peinture, telle
qu'elle se présente actuellement,

Les ateliers décentralisés

Ces ateliers provinciaux dont certains exis-
tent déja fonctionnent selon un systéme
identique & celui des deux services cités plus

LE NOUVEL EXAMEN
D'AGREMENT DES MUSEES
SECTION PEINTURE - JUILLET 90

|. PARTIE THEORIQUE

1) Epreuve écrite : coefficient 2.
Vérification des connaissances portant sur
plusieurs questions ayant trait a la techno-
logie et aux techniques de restauration et
de conservation.

2) Epreuve orale : coefficient 3.

Examen de tableaux donnant lieu a :

. exposé sur 'époque, l'école, I'auteur

. analyse technigue de I'étai des oeuvres

. proposition de restauration

Il. PARTIE PRATIQUE

1) Epreuve de restauration de tableaux :
coefficient 4.

. eXamen au microscope

. interprétation d'un dossier de laboratoire
. nettoyage : décrassage, allegement des
vernis, suppression des repeints

. réintégration (illusionniste et de type
visible)

. refixage des soulévements

. tenue d'un journal des interventions (jus-
tifications et produits utilisés)

2) Epreuve de copie : coefficient 1.

Copie totale ou partielle d'une oeuvre

Les candidats ne pourroni se présenter a la
partie pratique que s'ils ont obtenu la
moyenne sur I'ensemble des épreuves de la
partie théorique.

Photos ci-conire.

La restauration est un des objectifs
prioritaires de LA DIRECTION DES
MUSEES DE FRANCE qui, au SIME 90
(Salon International des Musées et des
Expositions), ui a consacré un stand
spécial ou travaillaient en public des
restaurateurs. Un sculpteur est en train de
consolider une sculpture et une restat-
ratrice de tableau de réintégrer des
lacunes. Patience, minuftie et précision
sont les qualités requises !

Photo de gauche.

Christ de pitié "aux liens"'. Albdtre
francais, fin XV'-début XVI'. Le
restaurateur a commencé ici a décrasser
la couche picturale avec des solvants
appropriés puis réintégrera éventuellement
les mangues.

Photos ci-dessous.

Caoffre italien du XVIII' s. Sculpture en
bois doré, boite en carton contre-collé,
Haut. 63 cm, larg. 63 cm, prof. 42,5 em.
Collection Son Altesse Royale la Princesse
Maria Pia de Savoie. Avant et aprés
restauration. L'intervention des
restaurateurs s'est limitée principalement
a la conservation par le fixage et la
consolidation des écailles de peintures et
au nettoyage de la polychromie. Ensuite le
restaurateur de dorure a repris les lacunes
par trop apparentes el reconsfitué

les parties disparues en respectant la
technique traditionnelle.




haut : restaurateur privé habilité travaillant
sur devis pour les Musées de France.

Il ne faut pas confondre ces ateliers décen-
tralisés avec d'autres expériences régio-

nales, ateliers municipaux ou dépendant du

département (deux tentatives menées pour
des anciens éleves de I'IFROA ont vu le
jour en Bretagne et Franche Comté et sem-
blent bien parties) ou des centres régio-
naux privés regroupant plusieurs restaura-
teurs de différentes spécialités, dont la
clientele peut étre les particuliers, les
Monuments Historiques ou les musées.

FONCTIONNAIRES DANS
LES ATELIERS DE LA DMF

Les restaurateurs fonctionnaires des
Musées Nationaux, une vingtaine environ,
sont des marbriers, des sculpteurs, des
doreurs, ou encore des ébénistes, mais en
aucun cas des peintres ou des réentoileurs
puisque pour la restauration des peintures
l'atelier des Musées Nationaux (SRPMN)
n'emploie que des restaurateurs privés
comme nous l'avons vu ci-dessous.

Fin 1989, ces restaurateurs fonctionnaires
qui exercaient dans les musées du Louvre,
de Versailles, de Fontainebleau, de Saint-
Germain-en-Laye ont été regroupés au sein
de la Direction des Musées de France. Les
ateliers de Versailles et du Louvre ont été
depuis réunis dans les petites écuries du
Roy, en face des ateliers des Musées Clas-
sés et Contrdlés, de sorte qu'actuellement
seul reste au Louvre le SRPMN, et que les
départements autres que peinture n'ont plus
de restaurateurs sur place pour les inter-
ventions urgentes ! ...

I1 semble toutefois que l'objectif de la
direction des Musées de France soit de
regrouper tous les ateliers a Versailles, rap-
prochant €troitement, voire fusionnant, les
ateliers de Restauration des Musées Natio-
naux et ceux des Musées Classés et
Contr6lés (1'examen d'habilitation commun
constitue le premier pas de ce rapproche-
ment), et en laissant ou rétablissant au
Louvre des "infirmeries” de la restauration
pour les interventions qui ne peuvent
attendre, non seulement pour la peinture
mais aussi pour les objets d'art, d'archéolo-
gie, le mobilier...

Pour entrer dans les ateliers de restauration
de la DMEF, il faut posséder un CAP dans
la spécialité du corps et passer un concours
externe ouvert selon la disponibilité des
postes (départs en retraite, création...). Les
demandes de renseignements sont & adres-
ser au bureau de I'embauche, service des
concours, Musée du Louvre, Pavillon
Mollien.

Un concours interne est réservé aux
ouvriers professionnels des musées et au
personnel de I'administration des catégo-
ries C ou B. Il a permis a d'anciens
ouvriers d'occuper devant des éléves des
instituts des postes de chefs d'atelier au
sein de la DME
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La sécurité de I'emploi et la qualité des
oeuvres qui passent entre les mains du res-
taurateur fonctionnaire compensent toute-
fois difficilement le salaire : un peu plus
du SMIC pour un stagiaire, & environ
7 000,00 F net par mois au bout de dix
années d'ancienneté... Ne nous étonnons
donc pas si les anciens éléves de I'TFROA
ou de la MST préférent s'orienter vers
d'autres secteurs.

L'AGREMENT PAR LES
MONUMENTS HISTORIQUES

Etre "agréé par les Monuments Histo-
riques” est une appellation officieuse tolé-
rée par l'administration envers les entre-
prises et restaurateurs qui travaillent habi-
tuellement pour la Direction du patrimoine.
Les inspecteurs des Monuments Histo-
riques choisissent leurs restaurateurs
d'apres leurs études, certes, mais aussi et
surtout d'apreés leurs compétences et leur
notoriéte.

Beaucoup de disciplines ne sont pas repré-
sentées dans les écoles, comme la chau-
dronnerie ou le vitrail, par exemples.

Aussi les inspecteurs filtrent, au fil des
ans, les bonnes et les mauvaises entre-
prises.

Les dossiers sont a déposer 12, rue du Parc
Royal a Paris, quelquefois plusieurs
années de suite avant que le restaurateur
soit sollicité pour un devis.

Mais attention, ce service tres attirant com-
porte un piege au niveau du fonctionne-
ment administratif, dont les délais de paie-
ment varient selon les régions comme nous
l'avons vu précédemment.

LA CLIENTELE PRIVEE ET
LES AUTRES DEBOUCHES

La clientele privée s'adresse de préférence
a des restaurateurs "agréés" reconnus par
l'administration ou ayant un "pignon sur
rue” qui confére une notoriété apparente.
Certains clients recherchent le "petit
jeune" pas cher, d'autres, la qualité sans
histoire et donc le restaurateur confirmé.
Le titre n'étant pas défendu, n'importe quel
ébéniste ou peintre artistique peut s'établir
comme restaurateur. Il y a donc 1a matiére
a réflexion, et l'utilisateur devra de lui-
méme discerner le bon du mauvais.

Signalons encore que certaines grandes
villes comme Paris recrutent des restaura-
teurs sur concours ou cooptation selon les
besoins propres.

MUTATIONS D'UN UNIVERS

Devenir restaurateur aujourd'hui, c'est
entrer dans un monde en pleine évolution
ol les changements sont nombreux.

Changement dans les formations ; il y a &
peine 4 ou 5 ans, I'TIFROA faisait figure
d'étoile du Berger au milieu d'une constel-
lation d'écoles au devenir incertain.

LA RESTAURATION
D'UN DES PLUS GRANDS TAPIS
D'AUBUSSON A NICE

Le tapis de I'Hotel Négresco a Nice

(350 m’) fut tissé en 1912, Restauré en
1989, il présentait de nombreuses traces
d'usure ! trous, briilures. Sa remise en état
a nécessité 3 000 heures de travail. Le tapis
a d'abord été nettoyé, le tramage apparent
sur l'envers verifié puis renforcé et les
motifs manquants reconstitués d'aprés
modeles et selon la technique de
restauration traditionnelle avec les
matériaux de l'époque (coton pour chaine
et trame, laine pour le velours).

Photo 1. Le tapis quitte le hall de I"hétel ;
compte tenu de son poids, son transport

a l'atelier se fait par convoi spécial...

Photo 2. Reconstitution d'un motif floral
utilisant comme a l'origine des laines
teintes @ l'échantillon, Photo 3. Les brins
de laine ayant servi a la reconstitution sont
arasés. Photo 4. Le tapis est remis en place.
Documents Archives Bobin - Restauration
Ateliers Bobin.

Aujourd'hui quatre formations sont bien
¢tablies, dont le cursus tend a devenir plus
ou moins similaire, et dans lesquelles il
est rare de réussir a entrer avant I'age de
22/23 ans.

Changement dans les débouchés avec la
mise en place d'un examen d'habilitation
commun au Musées Nationaux et Classés
et Controlés, au sujet duquel les restaura-
teurs se posent encore de nombreuses
questions : sera-t-il réellement un examen
sans quota particulier, reconnaissant la
qualification du candidat ou un concours
déguisé, avec un nombre de places limité
par les impératifs financiers de la DMF ?
La premiere hypotheése impliquerait que
les restaurateurs habilités ne travailleraient
pas forcément tous pour les Musées de
France, mais alors comment le conseil
scientifique supérieur de la restauration
fera-t-il pour réviser régulicrement la liste
d'aptitude ? D'autant plus que la mise en
place de I'examen d'habilitation s'est faite
sans la concertation des inspecteurs des
Monuments Historiques qui, murmure-t-
on, protestent déja de se trouver devant le
fait accompli d'un travail de loge...

Si I'examen est un concours déguisé, ne
vise-t-11 pas plutot a instaurer durablement
la suprématie des conservateurs des
Musées de France sur la restauration avant
que la décentralisation qui s'amorce dans
ce secteur ne prenne sa vitesse de
croisiere 7 Pourquoi a I'heure ou plane le
projet d'une ENA de la culture, la nouvelle
Ecole Nationale du Patrimoine commune
aux musées, Archives Nationales, Monu-
ments Historiques, Inventaire et Fouilles,
ne pas essayer de faire preuve d'un peu
plus de concertation dans le domaine de la
restauration ...

Changements dans la maniére dont on
congoit et pratique la restauration. Celui
qui aura réussi contre vents et marées a
devenir un restaurateur reconnu doit 'l
veut rester performant, toujours s'informer
et se tenir au courant des améliorations des
techniques de diagnostic et de traitement.
La restauration des peintures est un des
domaines ou l'introduction de méthodes
scientifiques a €té treés spectaculaire ;
d'autres disciplines, axées sur des tech-
niques plus traditionnelles, connaitront
peut-étre une évolution comparable. La
formation en matiére de restauration ne
doit donc t-elle pas se faire a double sens,
cOté restaurateur et coté public, qui finale-
ment, hormis pour la peinture, dispose de
peu d'ouvrages de bonne vulgarisation ?
Car une oeuvre d'art bien restaurée est
une oeuvre d'art qui prend de la valeur, et
1l est imporiant que l'information circule
si on veut éviter la répétition d'erreurs
déontologiques.

. IDETH, 11 rue Saint-Simon, 78000 Versailles, tél,
16,1.39.40,58.78,

2. Passage de la Bonne Graine, 8 passage de la Bonne Grai-
ne, 75011 Paris ; Institut Saint Luc, 50 chaussée de Tournai,
B-7721 Ramegnies-Chin, pour ne citer que deux exemples.
D'autres excellentes écoles existent mais Jes citer toutes ne
rentrerait pas dans le cadre de cet article.
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"La restauration
est aujourd'hui une
des priorites de
la politique
de la direction des
Musées de France..."

Alain Erlande-Brandenburg est
Inspecteur général des Musées de France
et adjoint au Directeur des Musées de
France. Au sein de la Direction des

Musées de France, il s'occupe particuliére-

ment du dossier de la restauration, Il a
bien voulu accorder un entretien a
L'Estampille/L'Objet d'Art au cours
duguel il a souligné l'importance accordée
par les musées au développement de la
restauration en France, et annoncé d'im-
portants changements dans ce domaine.

L'Estampille/L'Objet d'Art : Quels sont
les débouchés offerts par les musées a
un jeune restaurateur et comment y
accéder ?

Alain Erlande-Brandenburg : Dévelop-
per la restauration est aujourd'huil un des
objectifs prioritaires de la Direction des
Musées de France. Il existe plusieurs for-
mations en France dont I'TFROA, la MST,
I'école de Tours et celle d'Avignon, qui
délivrent un diplome apres quatre années
d'études. Les restaurateurs diplomés de ces
formations, ou ceux qui auront acquis un
niveau équivalent par des voies diffé-
rentes, bénéficiant de cing années d'exerci-
ce professionnel, devront pour travailler
dans les ateliers des musées de France étre
habilités.

Cette habilitation est en fait un examen
fondé sur des épreuves pratiques et théo-
riques qui permettra de juger des qualités
et capacités du restaurateur. Il se caractéri-
sera par une volonté d'égalité pour tous les
candidats, quelle que soit la formation
dont ils sont issus. En 1990, trois examens
d'habilitation auront lieu : peinture et texti-
le avant juillet 90, sculpture durant le
second semestre 90. D'autres disciplines
seront ouvertes en 1991. Ces examens se
répéteront ensuite tous les deux ans et per-
mettront I'établissement d'une liste d'apti-
tude. Apres avoir €té recu a l'examen
d'habilitation et au bout d'une période pro-
batoire de 18 mots, les restaurateurs
figureront sur cette liste, révisée tous les

deux ans par le conseil scientifique de la
restauration des musées de France.

L'E. O. A. : C'est donc la fin du mode de
recrutement actuel, sur concours pour les
musées nationaux, par agrément pour les
titulaires de certains diplomes francais
ou étrangers pour les musées classés et
controleés...

A. E. B. : Oui, I'examen d'habilitation per-
mettra de travailler pour les musées natio-
naux comme pour les musées classés et
controlés dont nous voulons rapprocher les
deux services de restauration. Le restaura-
teur habilité conservera son statut de res-
taurateur prive, travaillant aussi pour une
clientéle particuliére ou pour les monu-
ments historiques.

L'E. O. A. : La révision tous les ans de la
liste d'aptitude par le conseil scientifigue
de la restauration des musées de France
signifie-t-elle que les restaurateurs
auront a repasser l'examen chaque fois ?

A. E. B.: Non, bien sir. Le conseil ne se
prononcera que sur les cas difficiles, qui
auront commis des manquements graves 4
la profession et regu déja plusieurs avertis-
sements. La liste d'aptitude sera publique
et disponible i la Direction des Musées de
France,

L'E. O. A. : Cherchez-vous par la a
défendre ou officialiser le titre de restau-
rateur, et a aider le particulier, souvent
ignorant en la matiére, qui n'a pas de
garantie sur la qualification de celui a
qui il confie son oeuvre, puisque peut
tenir atelier qui veut ?

A. E. B. : Ce n'est pas le mot restaurateur
qui est défendu, mais la qualification,
L'objectif de la Direction des Musées de
France répond & une double volonté :
d'une part protéger les restaurateurs de
haut niveau en renforcant la garantie que
leur apporte le diplome par I'habilitation et
les défendre ainsi contre les restaurateurs
incompétents ; d'autre part poursuivre |'ef-
fort de qualité entrepris dans le domaine
de la restauration en £tendant ce qui a été
fait pour la peinture aux autres disciplines.

L'E. O. A. : Combien de restaurateurs
pourront étre habilités par cet examen ?

A. E. B. : Il m'est difficile de vous
répondre aujourd'hui. Ce que je veux sou-
ligner, c'est que la restauration est en plein
essor et les demandes sont gigantesques.
La Direction des Musées de France en est
tout a fait consciente puisqu'elle modifie
sa politique a cet €égard, méme si les impé-
ratifs financiers ne lui permettront sans
doute pas.de satisfaire toujours ces
demandes.

L'E. O. A. : Outre ce remodellement et
ouverture de ["'examen d'habilitation
quelles sont les autres grandes orienta-
tions de la politique de la DMF ?

A. E. B. : Développer les ateliers existants
et en créer de nouveaux. Il existe déja a
Versailles, dans les petites écuries, un
centre polyvalent de restauration destiné
aux oeuvres des musées nationaux et des
musées classés et contrdlés. Il lul sera
bientot adjoint les locaux de la Maréchale-
rie, soit une surface de 4 000 m2, les tra-
vaux commenceront début 1992 et s'ache-
veront en 1994,

L'idée est d'arriver a mettre sur pied un
atelier performant dans toutes les tech-
niques. Les disciplines qui seront dévelop-
pées en priorité sont celles pour lesquelles
il y a aujourd'hui les manques les plus
importants, a savoir la sculpture, les pieces
archéologiques et le dessin. En plus de
Versailles, quelques ateliers resteront au
Louvre, et surtout seront créés en province
de nombreux ateliers décentralisés. Mar-
seille vient d'ouvrir pour les peintures,
Grenoble va le faire pour la sculpture, puis
en 1990 Nantes pour les métaux et la céra-
mique, Tours pour les bois polychromes et
Orléans pour la peinture. Ces ateliers, il
faut non seulement les créer mais aussi les
nourrir de personnes. Les restaurateurs
seront des restaurateurs privés ayant réussi
I'examen d'habilitation, qui travailleront a
la tiche, sur devis, sous l'autorité d'un
conservateur.

L'E. O. A. : Le développement de ces
ateliers décentralisés - et leur localisa-
tion - sera-t-il lié a l'importance de tel ou
tel type de collection dans un musée
donné ?

A. E. B. : Non, car on aurait alors trop de
petits centres. La solution choisie oblige
bien siir a faire voyager les oeuvres, mais
on déplace bien les blessés pour les faire
soigner dans tel ou tel hopital. L'idée serait
plutot de confier a4 Versailles les oeuvres
des musées nationaux et aux ateliers de
province, celles des musées classés et
controlés. L'ambition de ce vaste projet qui
verra le jour progressivement, atelier par
atelier, est de faire de la France un des
pbles de la restauration européenne,
accueillant non seulement des oeuvres
frangaises mais aussi €trangeres.

L'E. O. A. : N'avez-vous pas peur, dans
cette optique, de vous heurter, par rap-
port aux autres pays européens et notam-
ment aux pays anglo-saxons, @ un épi-
neux probléeme de vocabulaire et par la
méme de répartition des tdches, le
"conservator” anglais étant en fait le res-
taurateur ?

A. E. B. : Les probléemes de vocabulaire
sont inhérents a chaque pays qui a sa

propre particularité. Le conservateur, quel
que soit le nom qu'on lui donne, a été
nommé par une autorité de tutelle a la téte
des collections et en est responsable. 11 fait
le lien entre le laboratoire et le restaurateur
et prépare le dossier "médical” de l'oeuvre.
Le restaurateur a un rdle technique et est
choisi en fonction de ses compétences. Il
peut appartenir au privé ou a la fonction
publique. Il propose, en fonction du dos-
sier de l'oeuvre, différentes solutions de
traitement au conservateur que celui-ci
accepte ou refuse.

L'E. O. A. : Cette définition ne remet-elle
pas en question la formation du conserva-
feur qui est essentiellement basée sur
l'étude de I'histoire de l'art ?

A. E. B. : Cela pose un probléme, car pour
pouvoir faire la liaison entre le laboratoire
scientifique et le restaurateur, le conserva-
teur doit avoir une double formation.
L'expérience a prouvé que les scientifiques
qui se sont intéressés a la restauration ont
su trés brillamment acquérir les connais-
sances en histoire de l'art nécessaires et
vice-versa.

L'E. O. A. : Une des critiques souvent
adressée a I'lFROA, et par dela a l'orien-
tation générale de la politique de restau-
ration en France, a été un scientisme trop
poussé. Comme réagissez-vous par rap-
port a cela ?

A. E. B. : Il fallait au départ étre tres
exigeant dans ce domaine car on partait
de rien. Ensuite cette politique a été
rééquilibrée.

Ainsi, pour entrer 2 I'TFROA, c'est d'abord
la culture générale en histoire de I'art qui
importe, puis I'habilité manuelle et le sens
de l'analyse. Aujourd'hui, on a appris a
faire la part des choses par rapport au
scientisme A outrance et ce qui me parait
important de souligner est que dans le
domaine de la peinture I'école frangaise est
la mieux placée au niveau international par
sa pratique d'une intervention tempérée sur
les oeuvres.

L'E. O. A. : On reproche aussi souvent
aux musées de France d'avoir privilégié
la restauration des peintures par rapport
a d'autres disciplines, comme par
exemple le mobilier...

A. E. B. : La restauration des peintures est
aujourd'hui en France parfaitement au
point. L'objectif de notre politique est
d'étendre aux autres disciplines, ce qui a
¢té fait dans le domaine des peintures car,
je le répete, la restauration constitue
aujourd’hui une tiche prioritaire pour les
Musées de France et il y a véritablement
un effort et une politique nouvelle dans ce
domaine.
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LES ADRESSES UTILES

DIRECTION DES MUSEES
DE FRANCE

Pavillon Mollien

1, place du Carrousel
75001 Paris

Tél. 42.60.39.26

IFROA

1, rue Berbier-du-Mels

75013 Paris

Tél. 43.37.93.37

Cloture des inscriptions au concours

le 30 juin. Epreuves en septembre/
octobre. Les départements ouverts au
concours en 1990 sont arts graphiques,
peinture, objets d'art, photographie

et sculpture.

MST

UFR d'Art et d"Archéologie
de I'Université Paris I

90, rue de Tolbiac

75013 Paris

TéL 40.77.18.00 poste 437

ECOLE BOULLE

9, rue Pierre Bourdan

75012 Paris

Tél. 43.46.67.34

Inscription au concours et journées
porte ouverte sur l'école début mars.

ECOLE D'ART D'AVIGNON

Section restauration des peintures

de chevalet

Caserne des passagers

21, rue des Lices

84000 Avignon

Tél. 90.82.48.06

Cloture des inscriptions au concours :
mi-mai. Epreuves fin mai/début juin.

ECOLE REGIONALE
DES BEAUX-ARTS DE TOURS

Cycle de restauration des oeuvres
sculptees

Rue du Commerce

37000 Tours

Tél 47.05.72.88

Demandes d'inscriptions a adresser au
Directeur de l'école, pas de dossier.
Date des épreuves : début septembre.
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