LES PROCEDES DE
DORURE

ORNEMENT

Cet article est le premier d'une série consacrée a la dorure et a ses techniques. Son
auteur, restaurateur d'art agrée par les Musées Nationaux et les Monuments Histori-
ques, professeur a I'IDETH et a I'Ecole des Beaux-Arts de Paris, est sans cesse con-
fronté aux acheteurs bernés par une garantie trompeuse de dorure originale. |l définit ci-
dessous les termes employés en matiere de dorure et explique les différents procédeés.

Tout ce qui brille nest pas d'or. Cet
adage bien connu est malheureuse-
ment vite oublié dans la pratique.
Combien de fois ne sommes-nous atti-
rés et réconfortés par des étiquettes
ou des affirmations de vendeurs du
genre : « dorure fait main », « dorure a
la feuille » quand le terme garanti ne
vient pas parfaire le label et balayer
nos derniers doutes.

Combien de clients imprudents
s’exclament avec une pointe de satis-
faction souvent a peine contenue :
« Le vendeur nous a certifié qu’il était
dore, alors vous comprenez nous vy
tenons beaucoup ! »

Aprés I'habituel moment d’étonne-
ment passe, je m'emploie petit a petit
a faire admettre a ces braves gens
que «l'affaire du siecle » qu'ils vien-
nent de réaliser n’est pas plus doré a
I'or que la tour Eiffel illuminée par une
belle nuit d’'été...

Décus et vexés, ils doutent encore,
tentant de se persuader que I'expert
peut se tromper et lancent leurs der-
niers atouts. «En étes-vous bien
sir ? » diront les uns, polis ; les autres
avanceront a l'appui des noms de
grands antiquaires ou d'experts,
essayant de me faire fléchir par
Intimidation.

Alors commence le cours. Car en fait
c’est bien de cela qu'il s’agit, et ni
I"acheteur, et souvent méme ni le ven-
deur ne sont coupables d’autre crime
que de celui de I'ignorance.
Qu’est-ce qu’une dorure ? Est-ce uni-
quement une application d'or, par
guels moyens, sous quelles formes et
sur quels supports ? Ces questions
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sont au coeur du probléme et du flou
entretenu par les uns pour duper les
autres.

LES TECHNIQUES :
LA DORURE SUR BOIS

Une dorure est, vous me direz, une
application d’or sur un matériau rigide
qui peut étre du bois, du métal, du
verre ou de la céramique. C’est évi-
dent mais pas suffisant. Sachez que le
terme de dorure peut également étre
employé pour designer toutes appli-
cations métalliques ayant I'aspect de
I'or, comme : le cuivre en feuille ou en
poudre, I'aluminium oxydé, I'argent
recouvert d'un vernis jaune lui don-
nant I'aspect de l'or, etc. C'est de la
dorure sur bois dont nous allons trai-
ter dans cette premiéere partie.

Par quels moyens I'applique-t-on ?
Il existe de nombreux moyens de
dorer des objets selon leur composi-
tion, le métal utilisé pour la dorure et
I'effet escompté.

Les objets en bois sont du XVle
jusqu'au XIXe siecle, d'abord recou-
verts d'un enduit tampon composé,
pour la France, de colle de peau de
lapin et de craie, I'apprét, et de colle
de peau et de platre mort pour le bas-
sin mediterranéen, d’'une épaisseur
moyenne de 1 a 2 mm, qui sert entre
autres a cacher la structure poreuse
des fibres et a donner une surface
lisse. Aprés de nombreuses opéra-
tions préparatoires, I'or est appliqué a
la feuille sur une surface gorgée d'eau
Ou sur une couche poisseuse appelée
mixtion.

Les feuilles d’étain, d'argent, d'alumi-

nium ou de cuivre (qui seront ensuite
recouvertes d'un vernis jaune pour
imiter I'or), pratique sévérement répri-
mandée par les edits corporatifs en
France jusqu’a la fin du XVllle, ne peu-
vent adherer a 'eau, car elles sont
trop épaisses, et sont posées soit a la
mixtion soit a la colle.

e | adorure al'eau ou a la détrempe
est |la plus belle dorure, car elle méta-
morphose |'objet en bois, en métal.
Les effets de volumes sont obtenus
par |'alternance de brillances sur les
parties saillantes et de mats dans les
fonds.

Elle fut d'ailleurs la technique la plus
repandue en France, jusqu’a la fin du
XVIlle siécle, pour tous les objets en
bois exposés a I'abri des intempéries.

* La dorure a la mixtion se compose
d'huile de lin siccativée a chaud en
présence d'un sel métallique. Il existe
aujourd’hui une mixtion & I'eau qui est
une emulsion de résine vinylique.

La dorure a la mixtion était réservée
depuis la plus haute antiquité aux tra-
vaux de plein air. L'huile de lin qui

Photo du haut.

Copie d’un ruban Louis XVI en tilleul doré
a la feuille d’or 22 carats 1/2 spécial
foncé, qualité double.

Remarquez les effets de brunis sur les

parties saillantes et de mats dans les
fonds.

Photo du bas.

Table a gibier. Galerie des glaces a
Versalilles.

Dorure a I'eau. Menuiserie et sculpture
réalisées par G. Perrault. Dorure D.
Sievert. :

compose I'élément principal de cette
colle résiste bien aux intempéries,
mais n’offre pas la possibilité de nuan-
ces plus ou moins brillantes. On [’ utili-
sait sur tous les matériaux, des mar-
bres jusqu’aux démes.

A partir de la Révolution, décadence
des techniques. Les révolutionnaires
de 1789 abolirent les privileges de
I'ancien régime y compris les regles
corporatives. Le calme revenu on vit
alors des objets courants, comme des
cadres ou des barometres dorés a la
mixtion dans les fonds, et a I'eau sur
les saillants, par mesure d’économie.

Les sculptures finement taillées dans

le bois laissérent la place a des estam-
pages en péates appliquées sur la
moulure. Puis dés le milieu du XIXe
siecle I'usage des moulages en platre

et des feuilles de cuivre se generalise- 4
rent.

%

1. Culot de feuilles d’acanthes dont la silhouette se déta-
che d’'un fond mat grdace au brunissage a la pierre
d’agathe.

2. Buste en médaille. Dorure a la feuille d’or appliquée a
la mixtion.

Aucune variation des brillances ne met en valeur les
volumes.

3. Orcival. Vierge de pélerinage XIVe s.

La dorure et I'argenture sont ici sous leur forme la plus
primitive. Les feuilles épaisses d’un demi-millimétre envi-
ron sont martelées sur la sculpture en bois par des clous.

4. Buste du Grand Condé par Coysevox. Terre cuite ori-
ginale recouverte de bronzine en cours de dégagement.

5. « Zwischen Goldglass ». Bohéme XVl siécle. Scéne
de chasse. Musée des Arts Décoratifs. Les frises du haut
et du bas sont a la feuille d’argent.
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Comme si cette décadence n’était
pas suffisante, un nouveau produit vit
le jour : la bronzine. Mélangée a du
vernis, la poudre de bronze s'appli-
que comme une peinture et donne un
aspect meétallique doré qui ne satisfait
que les ignorants. En vieillissant le cui-
vre s’'oxyde dans le vernis et noircit,
come la plupart des cadres de la fin
du XIXe et du début du XXe siecle.

Aujourd’hui d’autres ersatz s’ajoutent
a cette sombre palette, ce sont : «'or
hollandais» ou la «dorure en
creme », vendus en petits pots qui ne
sont que des poudres de cuivre
melangées a de la cire, la dorure en
spray dont la poudre métallique est
encore de cuivre et les feuilles
d’aluminium.

La meénagere ou le bricoleur sont
trompés par des affirmations fraudu-
leuses sur les emballages, du genre :

« Restauration artistique des cadres,
miroirs, trumeaux, consoles, et sieges
dorés » ; avec des noms de nuances
tout aussi attirants comme : « Versail-
les, feuilles d'or reflet rouge », « Tria-
non, feuilles d’or reflet orange » etc.
Les fabricants de ces produits, passi-
bles de recours en justice, devraient
étre plus reserves.

Lorsque le support est en bois, seule
la dorure a I'eau donne des résultats
satisfaisants, car I'or est inaltérable et
son éclat nuancé par le brunissage
(opération qui consiste a écraser |'or
pour le polir) a la pierre d’agathe,
accentue les volumes.

LA DORURE SUR METAL

Lorsque le support est en métal, qu’il
s'agisse de laiton, de cuivre ou de
bronze, I'application de I'or est diffé-
rente des méethodes précédentes.

La technique la plus simple est la
pose de feuilles a I'aide d’une mixtion
sur un vernis. Cette méthode est cou-
ramment utilisée dans les dorures de
plein air sur des éléments non démon-
tables comme les grilles du chéateau
de Versailles. Mais les eaux de pluie
ont vite raison de I'or qui ne fait que 8
microns (qualité double spécial exté-
rieur) d’'épaisseur et I'opération doit
étre recommencée environ tous les
dix ans.

Plusieurs techniques de dorure se
partagent ensuite les faveurs, lorsque
les objets métalliques se démontent et
restent dans des dimensions restrein-

b

tes : en dessous d’'un metre. C’est le
cas des bronzes d'ameublement, des
cartels aux commodes, en passant
par les pendules et surtouts de table.
La plus ancienne et également la plus
belle est la dorure au mercure. Le
doreur amalgame |'or au mercure,
I'applique sur le métal et par élévation
de latempérature fait évaporer le mer-
cure, de fagon gu'il ne reste plus que
I'or en dépdt. Il brunit ensuite les par-
ties en relief pour redonner au métal
de I'éclat et du volume.

Malheureusement cette technique est
excessivement dangereuse pour
I’hnomme et aujourd’hui seuls les chefs

d’entreprises ont |'autorisation de la
pratiquer a leurs risques et périls.
Rappelons gu’au temps du Roi Soleil,
ou Versallles resplendissait du feu de
ses ors, des dizaines de doreurs
atteints par la fievre et les tremble-
ments étaient ensablés dans des cais-
ses chaque jour pour dorer au mercu-
rer. lls mouraient dans d’atroces souf-
frances, se sacrifiant pour un salaire
mirobolant.

Depuis le milieu du XIXe siecle, une
nouvelle technique de dorure sur
metaux remplace la dorure au mer-
cure : la dorure par dépdt électrolyti-
que (ou au nitrate). L'objet a dorer est
placé dans une cuve remplie d'un
liquide, [I'électrolyte, relié au poéle
négatif tandis que le métal d’apport
est relie au pdle positif. Le courant cir-
cule du pble positif vers le négatif
entrainant le métal d’apport sous la
forme d’électrons.

Cette dorure chimiquement pure est
plus rouge et moins résistante que la
dorure au mercure. Mais elle donne
d’excellents résultats et est employée
couramment sur les bronzes d'art du
XXe siecle.

La dorure par fusion et martelage utili-
see jusqu’'au Moyen Age, ainsi que la
dorure sous vide ne sont pas adap-
tées aux bronzes d'art et d'ameuble-
ment du fait de leur prix de revient
excessif.

La dorure au vernis est monnaie cou-
rante sur les bronzes d'art depuis
qu’elle fut recommandée par
Louis XIV pour économiser I'or que
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ses sujets dispendiaient sur les bron-
zes d'ameublement.

Il s'agit en fait d’'un vernis teinté appli-
qué sur le laiton chaud. L'effet peut
étre trompeur mais ne résiste pas aux
sevices du temps, le vernis se cra-
quéle et le métal s’oxyde : nul produit
ou métal ne remplace |'or.

LA DORURE DES OBJETS
EN VERRE ET CERAMIQUE

Lorsque le support est en verre ou en
céramique, 'or est employé sous la
forme de feuilles qui s'agglutinent ou
se noient dans la péate encore
brdlante.

Une autre technique employée par les
verriers d'Europe de I'Est consiste a
coller les feuilles a I'intérieur du verre
entre deux parois ajustées a chaud.
Avant de rapporter la seconde paroi
un graveur ajoure la feuille d'or au
stylet.

La feuille ainsi travaillée offre une den-
telle d'or trés décorative.

LA DIFFERENCE DU COUT

Peu de gens font la différence entre
les bonnes dorures et les succédanés
qui portent impunément les mémes
appellations.

Il est donc primordial de se renseigner
sur la nature exacte de ladite dorure,
et du support. Car prenons I'exemple
d'un méme candélabre doré a l'or
selon la technique de la dorure a
I'eau, solution 1, soit a 'or selon la
technique de la mixtion, solution 2,
soit au cuivre en feuille, solution 3, soit
au cuivre en creme a dorer, « Versail-
les feuille d’or reflet rouge » solution 4.
Le codlt réel de fabrication sera suc-
cessivement de :

¢ 10000 F pour la dorure tradition-
nelle a I'eau qui nécessite 22 passa-
ges (solution 1).

e 7000 F pour la dorure a la mixtion
plus rapide mais moins belle, car elle
empate les volumes (solution 2).

e 5000 F pour la dorure a la feuille
de cuivre qui imite I'or sur de faible
relief, mais qui s'oxyde dans le temps
(solution 3).

e 2000 F pour la dorure a la bron-
zine qui nécessite seulement deux
applications d'appréts et qui donne a
'objet un aspect uniforme. Le cuivre
en poudre s'oxyde trés rapidement, la
dorure devient noire (solution 4).
Nous discernons déja au stade de la
fabrication une différence fondamen-
tale au niveau de la qualité qui n’est
pas toujours répercutée dans les
prix...

Quant a la conservation et a la restau-
ration de ces objets, elles suivent les
mémes fluctuations mais dans le sens
Inverse.
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Le nettoyage d’'une dorure tradition-
nelle a I'eau se réalise aisement, et le
resultat obtenu est tres satisfaisant
lorsque la feuille d'or n’est pas usée.
Celui d’'une dorure a la mixtion est
moins aise, car la mixtion traversant la
feuille d’or poreuse colle les poussié-
res. Le nettoyant utilisé dans ce cas
doit ramollir la mixtion et risque de
décoller les feuilles.

Le nettoyage d'une dorure au cuivre
est pratiguement impossible car la
coloration foncée provient non seule-
ment de la poussiére mais surtout de
I'oxydation du métal.

Il en est de méme pour les bronzines
et cremes a dorer qu'il faut éliminer
avec des solvants trés nocifs.

Pour fixer les esprits nous allons éta-
blir le colt d’'un nettoyage afin de
retrouver une dorure a |'or posée a
I'eau.

En suivant notre ordre chronologi-
que :

1er cas : il suffit d'un simple décras-
sage. Codt : 1 000 F.

2¢ cas : il faut opérer un décrassage
+ une attaque tres légére de la mix-
tion et le résultat est moins satisfai-
sant. Colt : 3 000 F.

3¢ cas : il faut 6ter la feuille de cuivre,
souvent eliminer les appréts et refaire
une dorure a l'eau: 1000F +
10 000 F.

4 cas : mémes opérations que dans
le 3¢ cas: 1000 F + 10000 F.

Si nous additionnons les prix de cha-
que cas entre la fabrication et la res-
tauration, nous nous apercevons
qu'une dorure a l'eau traditionnelle
reste moins onéreuse que les dorures
de remplacement. Il en est de méme
des objets anciens.

LES ERREURS COMMISES

Malgré cela de nombreuses erreurs
sont encore commises.

Nous pourrions citer comme exemple
les boiseries du musée Nissim de
Camondo, dorées d’origine a la feuille
d'or appliquée a I'eau avec ensuite
des effets de brunis et de mats qui
viennent d’étre restaurées trés récem-
ment par un recouvrement total d'une
dorure a la mixtion.

Sans polémiquer sur les responsabili-
tés et les compétences des parties en
présence, il est frappant de constater
qu’a notre époque, restauration
puisse encore devenir synonyme de
degradations.

Tout aussi surprenante est la consta-
tation d’aucune précision en salle des
ventes quant a la technique de dorure
utilisée. En effet il n'est jamais fait
mention dans les catalogues, des
composants ou du mode d’applica-
tion des dorures. Seuls figurent quel-
ques termes laconiques comme « res-

tauration d’'usage », «bon état », ou
« moyen état ».

Nous allons voir que cette lacune peut
étre trés lourde de conséquences,
d'abord pour le client qui, désirant
nettoyer son cadre, s’apercoit de la
supercherie, ensuite pour le commis-
saire-priseur responsable devant le
client, puis pour I'expert enfin vers qui
se retourne le commissaire-priseur.
En voici un exemple parmi tant
d'autres. La premiére photographie
du cadre, en noir et blanc, est celle
parue dans le catalogue d'une vente
specialisée a I'Ho6tel Drouot. La des-
cription de I'expert donne des mensu-
rations, une estimation et le libellé sui-
vant: «Superbe cadre en bois
sculpté et doré a écoingons et réser-
ves ajourées a décor de coquilles
feuillagées, fleurettes, rinceaux et
feuillages crispés. Epoque Louis XV. »

TOUT CE
QUI BRILLE N'EST
PAS D'OR

1. Cadre passé en vente a Drouot. Il est
recouvert de bronzine et de dorure a la
mixtion, sur une dorure a l’eau.

2 et 3. Cadre apres dégagement de la

bronzine et de la dorure a la mixtion. Tou-

tes les parties blanches correspondent a

des éclats d’apprét, voire des cassures et

des manques de sculpture. Vue d’ensem-
. ble et détail d’un écoincon.

4. Cadre restauré, détail d’un écoingon.
La sculpture comme les enduits a la colle
de peau de lapin ont été refaits comme &
I'origine ainsi que la dorure a I'eau (feuille
d’or spécial foncé, 22 carats 1/2, double
épaisseur).

Aucune mention n’est faite concer-
nant I'état du bois et de la dorure qui
sont sans doute jugeés trés bons.
Cependant, lorsque le client apporte
son cadre chez le restaurateur pour
un nettoyage « d'usage » il découvre
avec stupeur que ce cadre est cou-
vert de bronzine cachant de nom-
breuses restaurations maladroites.

Le codt du nettoyage de la bronzine,
du nettoyage des enduits redorés a la
mixtion et de la reprise de la mauvaise
restauration « dépasse » la moitié du
colt d’achat !...

POUR UNE MEILLEURE
INFORMATION

Il'y a donc la matiere a reflexion car
les experts devraient étre plus précis,
sur |'état des dorures.

Tout le monde y gagnerait, malgré
une decote des lots mal dorés dans
un premier temps. Les professionnels
qui achetent sur catalogue, par billets
a ordre, seraient mieux informeés, et
augmenteraient parfois leurs encheé-
res, sachant le montant exact de la
mise en état.

Les amateurs d’art, qui pourtant ont
eu le loisir de venir a I'exposition, mais
qui sous les néons blanchatres ne se
sont pas apercus du camouflage,
seraient rassurés et achéteraient avec
plus de sécurité.

Le marché du bois doré, assaini, ne
serait plus en dents de scie et irait
crescendo comme celui de la pein-
ture ou la moindre restauration est
annoncee.

Avec cette rigueur nous pourrions
alors retrouver en ce domaine la

place prépondérante que notre pays
a connue. Mais peut-étre preférons-
nous jouer la politique de I'autruche,
et attendre 1992 en nous masquant
les yeux.

Je pense, et je ne suis heureusement
pas le seul, que ce serait dommage
de laisser se dégrader une partie de
notre patrimoine, par apathie ou par
ignorance. |l faudrait dorénavant que
chaque transaction ou intervention
sur un objet doré soit accompagnee
d'un certificat écrit et signé du ven-
deur ou du restaurateur, portant les
mentions exactes des dorures.

Et si chacun de nous refusait soit de
vendre, soit d’utiliser des dorures bon
marché ou de commander des res-
taurations qui ne seraient pas dans les
regles de I'art ? Qui sait si les bois
dorés ne deviendraient pas alors une
valeur refuge !...
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