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Moulage a creux perdu d’un bas-relief

Fabrication du moulage

Le modelage ne peut étre moulé sans
une préparation spéciale. Un cadre en
contre-plaqué est cloué sur le support du
modelage pour retenir le platre.

Aprés la premiére application teintée en
rose, suivent une coulée de couleur natu-
relle et une application de renforts filassés
(photo n® 1). Les coussinets de filasse se
préparent a l'avance et sont immergés
dans le platre liquide, puis essuyés et
appliqués en se chevauchant. Une fois sec
le moule est retourné et repose sur les ren-
forts aplanis avant leur prise totale.

Apreés une ou deux journées de repos le
modelage est démoulé. L’intérieur du
moule est nettoyé a 1’eau, puis recouvert
de barbotine. Il ne reste plus qu’a fixer un
nouveau cache destiné a retenir le platre
de la coulée de I’épreuve (photo n® 2).

Obtention de I’épreuve

Le platre de I’épreuve est coulé liquide
dans le moule sur toute sa superficie en
une seule fois. Il faut donc prendre la pré-
caution d’en préparer suffisamment pour
éviter les traces de raccord. La coulée est
arrétée lorsque la couche atteint une
épaisseur de 10 mm. Le moule est vibré, le
platre poussé avec un pinceau dans les
cavités,

Puis une seconde gachée vient renforcer
cette premiére couche. Elle est appliquée
essentiellement avec de la filasse et
n’excéde pas les 2 4 3 mm d’épaisseur Ne
perdant pas une minute entre ces 2 cou-
ches, car du platre appliqué sur une cou-
che séche n’adhére pas, le sculpteur pose
ses nervures de renfort filassées. Enfin il
insére une boucle de fil de cuivre épais
dans un renfort de platre filassé, fixé au
centre du moulage, qui servira a accro-
cher I’épreuve.

Démoulage de I'épreuve

Apres deux ou trois jours de repos,
I’épreuve peut étre démoulée. Le cadre en
contre-plaqué est retiré, puis le dos du
moule est biiché avec un vieux fermoir

2. Coulée de I'épreuve. Préparation des coussinets de filasse.
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3. Démoulage. Le moule se délite aisément jusqu’a la couche colorée.



Son inclinaison est maximale pour éviter
de briser I'épreuve (photo n® 3). Le platre
rose qui annonce le modele requiert
encore plus de précautions. Un coup mal-
heureux peut arriver a la moindre inatten-
tion, comme en témoigne la saignée faite
dans le biceps du chérubin affaissé (photo
n° 4).

Retouches de I'épreuve

Les retouches d’épreuves sont assez fré-
quentes, soit que la matiére poreuse du
platre mette en évidence certains défauts
plastiques, ou que quelques accidents
soient parvenus lors du démoulage. Il
s’agit alors d’ajouter ou de retirer de la
matiére. Le platre se rajoute presque mort
sur une surface détrempée. Il est vigou-
reusement battu juste avant qu’il ne
prenne dans la cuvette, et appliqué sur
une surface mouillée. 1l se retire avec des
gouges, des limes a platre (photo n° 5) ou
des outils a réparer

Patine de I'épreuve

La retouche terminée, |'épreuve se net-
toie a I’eau puis se patine avec des terres
de couleur diluées dans de la gomme
laque ou de I'eau. On obtient ainsi des
imitations de terre cuite (photo n°® 6) de
bois, de pierre ou de bronze.

AV

5. Rebouchages et retouches avec du platre mort appliqué a la spatule sur la cuisse du chérubin affaisse.

6. Epreuve aprés démoulage et patine en fausse terre cuite.
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8. Défongage des extrémités des grandes traverses.

10. Défongage 11. Finition
un bouvet deux piéces (photo 12). La frise est sculptée d’abord, pour éviter Les rinceaux prennent leur volume défi-
Le plan des moulures obtenu, les masses de salir avec le frottement des mains les nitif, les yeux et les refends des lobes sont
saillantes sont laissées en réserve avec une rinceaux qui viennent en saillie et se préci- sculptés en exagérant leurs dimensions en
marge de sécurité (photo 13). sent (photo 16). vue de la réparure. Les ajours sont

creusés par derriére et donnent
aux rinceaux toute leur légéreté.
Remarquons encore la maigreur
des volumes afin que les huit
épaisseurs d’appréts n’empdtent
pas la sculpture (photo 17).

Les ornements saillants sont
ébauchés avec de larges méplates
ense référant aux moulures (photo
14).

Les moulures sont dégagées,
ainsi que le plande la frise ol sont
dessinés les ornements. Les rin-
ceaux commencent a prendre leur
place (photo 15).

12. Défongage au niveau de la moulure supérieure

15. Défongage au niveau de la frise et report du dessin 16. Seculpture de la frise et finition des enroulements d’acanthe.
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Fig. 7 rinceau
Renaissance
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